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Dialog muralizmu z przestrzenia miasta,
na przykladzie twérczosci Judy Baca

Wprowadzenie

Wspblczesne murale stanowiag wielowymiarowe zjawisko, taczace w sobie
aspekty geograficzne, spoteczne, artystyczne i ideologiczne. Ich rosnaca
popularnosé, czego przejawem sg liczne konkursy oraz powstajace w prze-
strzeniach miast szlaki street artu uzasadniajg potrzebe podejmowania badan,
dalece wykraczajgcych poza kwestie estetyczne. Podejécie interdyscyplinarne
moze zaoferowaé pelniejsze zrozumienie sposobéw ksztaltowania przez
mural przestrzeni fizycznej i kulturowej, a takze ukaza¢ unikalne sieci po-
wigzan twércy, widza i miejsca.

Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie uzytecznosci takie-
go podejécia w oparciu o studium muralu ,The Great Wall of Los Angeles”
autorstwa Judy Baca, amerykanskiej artystki z grupy Chicano. Stanowi
on szczegdlny przyktad swiadomego wyboru lokalizacji dzieta oraz dialogu
prowadzonego pomiedzy uwarunkowaniami przyrodniczymi, materialng
tkanka miasta i dziedzictwem mniejszo$ci etnicznej. Na rzecz podjecia tytuto-
wego tematu przemawia takze nieobecno$¢ w polskiej literaturze twérczosci
tej artystki i aktywistki, ktéra w latach 80. ubiegtego wieku opracowata nowa-
torska metode angazujaca lokalne spotecznosci w transformacje przestrzeni
publicznej, poprzez wspélnotowe projektowanie i wykonywanie wielkofor-
matowych prac. Budynki, kanaty burzowe rzeki Los Angeles i ich otoczenie
stanowity dla niej ,,podobrazie” przemawiajace do odbiorcéw na réwni z te-
matyka dziet i ich ideologicznym przestaniem. Jak wskaza kolejne akapity,
aspekt geograficzny nie moze by¢ pominiety nie tylko twérczosci samej Bacy,

[121]



[122] Monika Machowska

ale takze w rozwazaniach o szerszym charakterze, pos§wieconych murali-
zmowi i muralom.

Jak powyzej zasygnalizowano, niniejszy artykut stanowi studium przy-
padku, o charakterze deskryptywno-analitycznym. Cechuje go rys etnogra-
ficzny, ktérego walor interpretatywny pozwala uchwycié szerszy kontekst
fenomenu murali. Przybliza twérczo$¢é Bacy, wprowadza w zjawisko murali-
zmu mniejszo$ci Chicano na przyktadzie najbardziej rozpoznawalnej obecnie
pracy artystki, zlokalizowanej w aglomeracji Los Angeles. , The Great Wall
of Los Angeles” stal sie bowiem z niszowego i mato znanego dzieta atrak-
cja turystyczna, zaliczang dzisiaj do materialnego dziedzictwa Kalifornii,
co zaowocowato prowadzonymi od ponad dekady pracami konserwator-
skimi i przygotowaniami do budowy lokalnego centrum interpretacyjnego.
Jednoczes$nie jego unikalno$é jest $cisle zwigzana z okre$lonym kontekstem
geograficznym i przyrodniczym.

Podstawe dla ponizszych analiz stanowily publikacje anglojezyczne,
oficjalna strona osrodka SPARC, wywiady z artystka, dane ze Zrédet admi-
nistracji federalnej i lokalnej, artykuty i monografie naukowe oraz strony
internetowe.

Chicano i ruch etnicznego muralizmu

Dalsze rozwazania nalezy rozpoczaé¢ od krétkiego wprowadzenia. Stowo
mural pochodzi z jezyka hiszpanskiego oznaczajac - ,$cienny”. Wedtug
»Stownika jezyka polskiego PWN” muralem jest ,wielkie malowidto wyko-
nane bezpo$rednio na $cianie budynku” (Drabik, Sobol, 2010).

Konrad Kowal zwraca uwage na wplyw sztuki ulicznej na przeksztalca-
nieirecepcje przestrzeni miejskiej oraz nadawanie jej unikalnego charakteru,
ktéry sklada sie na ,genius loci”. Wedtug niego murale cechuje specyficzna
monumentalno$é i wyrazny rys artystyczny. To zaplanowane dzieta ko-
munikujace sie z widzem rozbudowana tematyka, nawigzujaca do lokalnej
historii i kultury (Kowal Czym si¢ rézni...). Dla Marka Krajewskiego do dy-
stynktywnych cech murali nalezy zaliczy¢ ich organiczny zwigzek z miej-
scem, w ktérym powstaly, a takze zaangazowanie spoteczne lub polityczne
na rzecz konkretnej wspélnoty. Podkresla on, ze cechy te sprawiaja, iz ,mu-
rale mozna odréznié¢ od wielkoformatowej reklamy (dziatanie perswazyjne,
czesto o manipulacyjnym charakterze, na czyja$ korzy$¢), propagandy (ordy-
nowana odgérnie forma perswazji, ktérej celem jest formowanie zbiorowosci
przez wladze), graffiti (dzialanie celebrujace twérczo$é, a nie zbiorowo$é),
czy od zabiegéw estetyzacyjnych (ich celem jest nie tyle dziatanie na rzecz
wspdlnoty, ile raczej jej uwodzenie, oparte na utozsamieniu tego, co tadne,
z tym, co dobre)” (Krajewski, za: Wotodzko, 2013: 30).
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Od swoich poczatkéw muralizm Chicano byt powigzany z lokalnoscia
oraz spolecznym i politycznym aktywizmem tej mniejszosci etnicznej. Cha-
rakteryzowaly go egalitaryzm, wyjscie poza galerie, codzienna dostepno$é
i czytelno$¢ dla odbiorcéw. To powody dla ktérych legalne i nielegalne prace
malarskie licznie pojawialy sie na ulicach kalifornijskich miast, a do grona
ich twércéw nalezato wielu artystéw nieprofesjonalnych.

Warto w kilku zdaniach doprecyzowaé, czym jest grupa Chicano oraz
ich tozsamo$¢, tzw. ,Chicanidad”. W najszerszym ujeciu terminy te odnosza
sie do latynoskiej podgrupy, Amerykanéw meksykanskiego pochodzenia
(Mexican Americans), najliczniej zamieszkujacych Potudnie i Zachéd USA,
szczegblnie stan Kalifornia. Oficjalne dane biura statystycznego, pocho-
dzace ze spiséw powszechnych podawaly, ze Latynosi w 2023 roku liczyli
65.2 milionéw, 19% catej populacji kraju (Lopez i in. 2024), a w 2021 roku
posréd nich 60% stanowity osoby pochodzenia meksykarniskiego (Moslimani,
Noe-Bustamante, 2023). Spoteczno$é Chicano charakteryzuje wewnetrzna
réznorodno$é, pokoleniowe przeksztalcenia tozsamosci etnicznej, afirmacja
tradycji kraju przodkéw. Niebagatelny wplyw na konstruowanie poczucia
odmienno$ci, poza czynnikami obiektywnymi, jak pochodzenie, postugi-
wanie sie jezykiem hiszpanskim, znajomos¢ dialektéw rodzimych z tere-
néw Meksyku i katolicyzm, miaty i nadal maja interakcje z innymi grupami
mniejszo$ciowymi, a przede wszystkim dominujaca w USA kulturg WASP
(White Anglo-Saxon Protestants).

W latach 40. XX wieku w odpowiedzi na narastajgca dyskryminacje oséb
pochodzenia latynoskiego, posrdéd spotecznosci Chicano narodzit sie Ruch
Chicano (Chicano Civil Rights Movement, w skrécie Chicano Movement lub
El Movimiento), ktéry najsilniej zaznaczyt swoja obecno$é w dyskursie pub-
licznym w latach 60. i 70. (Kratz, 2021). Istotnym elementem walki o prawa
obywatelskie bylo ideowe zaangazowanie artystéw w ,,pokojowa rewolucje”
i prowadzenie agitacji w sferze kultury. Mialo sie to zrealizowaé na dwa
sposoby. Po pierwsze, poprzez tworzenie centréw kulturalnych, dzieki kté-
rym przygotowywano warunki do konsolidacji imigrantéw, przekazywano
informacje i edukowano. Co niezwykle istotne, pozwalaly one na przejecie
kontroli nad tym, jak jest opowiadana i interpretowana historia mniejszosci.
Cecha charakterystyczng tych miejsc byt bardzo prezny ruch amatorskich
pracowni grafiki i sitodruku oraz rozwiniecie masowej produkcja plakatéw
i posteréw (Dooley, 2014).

Drugim elementem walki o uznanie i zachowanie tozsamosci byt mura-
lizm. Technika muralu zostata wspétczesnie rozpowszechniona w Ameryce
dzieki artystom meksykanskim, ktérzy po rewolucji lat 1910-1917 tworzac
dziela na zaméwienie panistwa siegali do historii, metafor i dziedzictwa Mek-
syku. Poczatek Chicano Mural Movement w USA datuje sie na lata 1968-1970
(Sperling Cockroft, Barnet-Sanchez, 1993: 27), a za pierwsza prace uznaje
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malowidlo wykonane przez Antonio Bernala w 1968 roku, na budynku Tea-
tro Campesino w Del Rey, w Kalifornii (Fuentes, 2011). Dominujace motywy
obejmowaty symbole zycia i §mierci nawiazujace do religii chrzescijanskiej
(krwawiace serce Chrystusa, Matka Boska z Guadalupe) i kultéw preko-
lumbijskich (np. Coatlicue, azteckiej bogini ziemi), odwotania do sytuacji
spoleczno-politycznej (ucisku, dyskryminacji), motywy flagi i godta meksy-
kaniskiego, twarz metyska, a takze elementy latynoskiej kultury miejskiej. Ich
forma miata by¢ nie tylko czytelna, ale takze wzbudzaé emocje u odbiorcéw,
stanowigac swoistg etniczng kronike ,pauperum”. Z czasem coraz czesciej
siegano po tematy przekraczania granicy USA, jej militaryzacji (drut kol-
czasty jako metafora bélu) oraz sprzecznych do$wiadczen towarzyszacych
Chicano, ktérzy musieli znalez¢é sposéb na zycie zawieszone miedzy dwiema
kulturami (meksykariska i kraju przyjmujacego).

Ten nurt muralizmu, w przewazajacej mierze wykonywany w miescie,
o miescie i dla miasta (spoteczno$é Chicano przede wszystkim jest skoncen-
trowana w miastach) do dzisiaj cechuje gteboko spoteczny charakter. Nalezy
wyraznie podkreslié, ze nie mozna go oderwa¢ od wydarzen historycznych
i warstwy socjoekonomicznej, poniewaz zawsze stanowil komentarz zako-
twiczony w okre$lonym czasie i miejscu. Przyktadem tych powigzan jest
geneza powstania Parku Chicano w San Diego, obszaru miasta, na ktérym
w 1970 roku, w ramach sprzeciwu wobec planowanej zabudowy lokalna
spoteczno$é dokonata tzw. Chicano Park Takeover (Anguiano, The Battle
of...). Byla to trwajaca nieprzerwanie 12 dni i nocy okupacja terenu przyszlej
inwestycji, jej porzadkowanie, samowolne nasadzenia drzew i kaktuséw,
ktérym towarzyszylo tworzenie licznych murali na estakadach wielopas-
moéwki Interstate 51 69. Warto doda¢, iz 8 pazdziernika 2022 roku oficjalnie
rozpoznano te kolekcje jako element dziedzictwa, tworzac Chicano Park
Museum and Cultural Center, ktérego zadaniem jest ochrona i katalogo-
wanie nieustannie podlegajacej przemianom grupy malowidet $ciennych
pod gotym niebem (Anguiano, The Battle of...). Funkcjonuja one w ogélno-
dostepnej przestrzeni miasta i jednoczesnie stanowia jedna z najwiekszych
obecnie galerii murali na $wiecie. Symbolizuja walke o poszanowanie praw
obywatelskich, bedac wizualnym archiwum dziedzictwa materialnego i nie-
materialnego mniejszosci etnicznej zamieszkujacej dzielnice Barrio Logan
Heights. Co dla niniejszego artykutu jest szczegdlnie istotne, ich adekwatna
interpretacja wymaga zastosowania interdyscyplinarnej perspektywy, bie-
racej pod uwage fakt, iz geograficzny walor miejsca, rzutuje na pelniejsze
odczytanie przestania murali. Sponsorowane przez paristwowa administracje
inwestycje z 1970 roku miaty bowiem na celu fragmentacje dzielnicy zdomi-
nowanej przez populacje Chicano, rozbicie ich hermetycznej wspélnoty. Po-
dobne praktyki miaty miejsce w Los Angeles, gdzie w 1959 roku przymusowo
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wysiedlono tysigce Chicano podczas budowy kompleksu stadionu Dodgers
(Shatkin, 2018).

Judy Baca i metoda twércza SPARC

Judith Francisca Baca urodzila sie w Los Angeles 20 wrze$nia 1946 roku,
w ubogiej rodzinie o korzeniach meksykanskich, ktéra w drugiej dekadzie
XX wieku wyemigrowata do stanu Kolorado, a nastepnie przeniosta sie do Ka-
lifornii. Baca dorastata kwartatach zdominowanych przez ludno$é latynoska
iafroamerykanska, wychowywana przez samotng matke, ciotki i babke. Byta
pierwsza osobg w rodzinie, ktérej udato sie zdoby¢ wyzsze wyksztalcenie:
obronita dyplom w naukach o sztuce w 1979 roku, na wydziale sztuki Cali-
fornia State University Northridge (Judy Baca). Miata tez okazje uczestniczyé
w prestizowych warsztatach w pracowni El Taller Siquerios w Meksyku,
skierowanych dla muralistéw pochodzenia latynoskiego. Bedac studentka
podjela prace nauczycielki, jednak zwolniono jg ze wzgledu na uczestnictwo
w pokojowych protestach przeciwko wojnie w Wietnamie w East Los Angeles
w 1970 roku, w ramach tzw. National Chicano Moratorium. Baca jest obecnie
uznang muralistka i aktywistka spoteczna, a od 1984 roku wyktadowczynia
szkoét i uczelni Kalifornii, promujaca dziatania artystyczne, czesto o charak-
terze inicjatyw oddolnych i akcji afirmatywnych (Judy Baca). We wspélnym
projekcie UCLA i Cesar Chavez SPARC Digital/Mural Lab uzywa mediéw
elektronicznych do uwidocznienia w przestrzeni publicznej grup wykluczo-
nych. W 2012 roku Los Angeles Unified School District uczynit Bace patronka
jednej ze szkét znajdujacych sie w poblizu jej rodzinnego domu. W roku 2021
wybrane prace artystki postuzyty jako motyw przewodni globalnej kolekcji
odziezy i butéw firmy Vans (There’s More to...).

Doswiadczenia podczas realizacji muralu ,Mi Abuelita” w 1970 roku,
w Boyle Heights staly sie impulsem do opracowania autorskiej metody pro-
cesu tworczego, ktéra Baca rozwineta przy ,The Great Wall of Los Angeles”
i stosuje od niemal 5 dekad. Nazwata jg ,Imaging of Content” (wyobraza-
nie tredci) i usystematyzowata w ramach dziatai powotanego przez siebie
w 1974 roku City of Los Angeles Mural Program, przeksztatconego w Social
and Public Art. Resource Center (SPARC). Niezalezna formuta organizacyj-
na miala stawi¢ czoto cenzurze towarzyszacej projektom optacanym przez
administracje publiczng. Dla spolecznosci, z ktéra Baca pracowata, wazne
byto ukazanie ich prawdziwego zycia, natomiast urzednicy unikali wszelkich
dyskusyjnych i wywotujacych kontrowersje tematéw, wielokrotnie stosujac
naciski i grozac wycofaniem funduszy (Judy Baca).

0d 1976 roku SPARC tworzy! miejsca pamieci, celebrujace wazne wy-
darzenia i dziedzictwo lokalnych spotecznosci. W 1988 roku burmistrz Los
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Angeles Tom Bradley zaprosit Bace do wspétpracy przy stworzeniu miejskiego
programu murali ,Neighborhood Pride”, ktéry byt skierowany do ponad
1800 mtodych oséb i zakoniczyt sie realizacja ponad 100 malowidet. Do dzi-
siaj SPARC sfinalizowat powstanie ponad 400 murali (Baca, 2005: 153-169).
Od roku 2000 dzialania centrum kilkukrotnie docenity Ford Fundation Ani-
mating Democracy i Rockefeller Foundation, a na dalsze prace nad muralem
»The Great Wall of Los Angeles” pozyskano $rodki z National Endowment
for the Arts. W 2025 roku powotano do zycia stowarzyszenie Friends of the
Great Wall of Los Angeles, ktérego statutowym celem jest min. finansowe
wspieranie muralu (The Great Wall...).

Jakjuz zasygnalizowano, Baca wraz ze wspétpracownikami opracowata
wielopoziomowy, inkluzywny proces koncepcyjny ,Imaging of Content”,
w ktérym uczestnicza zaréwno profesjonalisci, jak i osoby nieposiadajace
kierunkowego wyksztalcenia. Pierwszy jego etap polega na przeprowadzeniu
szerokich wstepnych badan dotyczacych samego tematu pracy. Uczestnicza
w nim naukowecy, historycy, eksperci, ale takze osoby, dla ktérych moze by¢
elementem codziennego doswiadczenia. Pomiedzy czlonkéw powotanego
do dziatania zespotu rozdzielane sa materiaty, stanowiace punkt wyjscia
do krytycznych dyskusji. Nastepnie zbierane sa wywiady ze swiadkami
historii lub ich rodzinami, artefakty bedace no$nikami pamieci. Celem tak
obszernego przygotowania jest zrozumienie, w jaki sposéb dany fenomen re-
zonuje w przestrzeni, w ktérej powstanie mural, w jego dalszym sasiedztwie,
spoteczenistwie i kulturze. Wazny jest takze walor emocjonalny, okreslenie
uczu( i skojarzen towarzyszacych zdarzeniom oraz kontekst post-pamieci.
Spotkania moderuja pisarze, poeci, artysci, gromadzac najwazniejsze me-
tafory, ktére zostang péZniej zawarte w muralu.

Drugim etapem jest nadanie efektom jeszcze szerszego kontekstu:
poszukiwanie przyczyn danego zdarzenia i jego skutkéw, opisanie towa-
rzyszacych mu relacji spotecznych, sytuacji gospodarczej, politycznej oraz
ujawnienie alternatywnych punktéw widzenia.

Trzeci krok stanowi wizualizacja muralu, przebiegajaca w formie burzy
mézgéw i wstepnych szkicéw. Ma ona nadaé fizyczng postaé¢ wygenerowa-
nym metaforom i faktom historycznym. Propozycje sa przegladane przez
zespét sedziéw kompetentnych, ztozony z artystéw i przedstawicieli lokalnej
spotecznosci, ktéry zaweza ich liczbe, dokonujac wyboru podczas dyskusji,
majac na wzgledzie postulat inkluzywno$ci. Proces ten jest powtarzany przy
coraz bardziej zaawansowanych etapach projektu, kolejno: matoformato-
wych obrazach, wyborze koloréw i na koniec petnoskalowym, ostatecznym
szkicu muralu.

Finatem tych dtugotrwalych przygotowan jest etap kolektywnego ma-
lowania pod nadzorem gtéwnego projektanta. Od swoich pierwszych reali-
zacji Baca chetnie angazuje amatoréw, szczegdlnie mlodziez ze §rodowisk
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kryminogennych i juz majaca za sobg pierwsze kolizje z prawem. SPARC
funduje niewielkie stypendia, przy$wieca mu bowiem cel wspierania pro-
graméw resocjalizacyjnych i przywracania tym osobom sprawczosci.

Praktycznym przykladem tej metody jest zrealizowanie w 1990 roku
przez Bace cyklu 4 paneli na zaméwienie spotecznosci Guadalupe w Kalifornii.
Przygotowujac projekt spedzita w terenie kilka tygodni, poznajac przestrzen
i angazujac w prace koncepcyjne mieszkanicéw. Przeprowadzita wywiady
z osobami z réznych grup spotecznych, zatrudniajagc mtodziez do poszukiwa-
nia i zbierania informacji na temat rodzinnych historii zwigzanych z zyciem
w Guadalupe. Ostatecznie powstatly kolejne czesci muralu: , The Founders of
Guadalupe” przedstawiajacy historie miasta i jego okolicy, , The Ethnic Con-
tributions” ukazujacy konflikty na tle etnicznym oraz lokalng réznorodnosé,

»The Farmworkers of Guadalupe” po§wiecony rolnictwu i jego pracownikom
oraz , The Future of Guadalupe”, impresja na temat terazniejszosci, wyraza-
jaca nadzieje na dobra przysztoéé dla mieszkaricéw (Judy Baca).

Na koniec warto dodaé, ze Baca chetnie okresla siebie mianem ,artystki
miejskiej”: ,Widze siebie jako artystke miejska. To tkanka miasta mnie naj-
bardziej ciekawi (...). Pragne przeksztalcaé jej fizyczna forme tak samo, jak
tworzy¢ miejsce, ktére bedzie odbiciem ludzi, ktérzy w nim zyja. Postrzegam
siebie jako narzedzie oddajace gtos podzielanym sentymentom” (Sperling Co-
ckroft, Barnet-Sanchez, 1993: 82). Jednoczeénie fundamentalnym zalozeniem
tworzenia nowych murali jest dla niej korzystanie z wielu perspektyw, takze
kulturowych i estetycznych. Jak pisze: ,W publicznej przestrzeni miasta nie
moze zadziataé sztuka tworzona z jednej, okreslonej perspektywy. Podczas
gdy walka o lokalizacje (nowych murali) codziennie sie poglebia, spotecznosci
z réznych kultur apeluja o uzycie jej w zupetnie nowy sposéb. To rodzi takze
pytanie o typy wrazliwosci, porzadku i rozumienie pigkna, ktére funkcjonuja
w réznych kulturach” (Gonzales, 2019: 306).

Mural , The Great Wall of Los Angeles”

Wyjatkowym przykladem opisanego powyzej podejscia, ktére realizuje
sie na przecieciu miejskosci, sztuki, spotecznosci i dziedzictwa jest jeden
z najdtuzszych murali §wiata - , The Great Wall of Los Angeles”, pierwotnie
zatytulowany , The History of California”. Do jego powstania przyczynito
sie ponad 400 oséb z réznych srodowisk, w réznym wieku: od amatordw,
ktérzy nie mieli do tej pory do czynienia ze sztuka, po artystéw, history-
kéw, etnologéw i naukowcéw. Zajmuje on ponad 840 metréw betonowej
$ciany kanatu przeciwpowodziowego o wysokosci 4 metréw i jest utrzyma-
ng w realistycznej stylistyce wielokulturowsa historig Kalifornii od czaséw
prehistorycznych po 1950 rok (The Great Wall...). Prace koncepcyjne nad nim
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rozpoczeto w 1974 roku i od tego czasu cyklicznie, w ramach szkét letnich

dodawane sg kolejne fragmenty malarskiej opowiesci. Dla artystki réwnie

wazny jak rezultat koficowy byt sam proces powstawania dzieta, ktéry nie

odbywat sie w oderwaniu od sasiadujacych spolecznosci. Wyszta z zalozenia,
ze zaproszone do wspdlpracy osoby sg opiekunami pamieci alternatywnych

historii, ktére mural moze odstaniaé¢ w procesie interaktywnego, renegocjo-
wanego ,,odpamietywania”’. Odpowiadajac na postulat, by tematyka i obec-
no$¢ murali nie byta ,narzucana”, lecz ,wyrastata” z lokalnych doswiadczen,
skupita sie na budzacych kontrowersje i przemilczanych wydarzeniach, ktére

wraz z uczestnikami odkrywata m.in. w procesie pogtebionych wywiadéw
przeprowadzanych z najstarszymi mieszkaricami dzielnicy. Pierwsze sekcje

powstawaly przez kolejne cztery letnie sezony, az do oficjalnego odstoniecia

w 1980 roku.

Doktadna lokalizacja muralu to Coldwater Canyon Avenue, we wschod-
niej czesci kampusu Valley College. Geograficznie nalezy do obszaru San
Fernando Valley, w jednostce administracyjnej Valley Glen. Jest on namalo-
wany bezposrednio na betonowych $cianach kanatu przeciwpowodziowego,
Tujunga Flood Control. Malowidlo znajduje sie pomiedzy terenem lokalnej
szkoly i pasem zielonych nieuzytkéw. Praca nie zostata ukoniczona, w zato-
zeniu ma angazowac kolejne pokolenia mtodziezy i lokalnych mieszkancéw.
Jest to, jak deklaruje SPARC: ,najwiekszy pomnik po§wiecony miedzyrasowej
harmonii” (A Personal Message..) i pierwszy publiczny projekt wykonany
przez centrum.

W latach 1976-1983 mural byt catkowicie zalewany 5 razy, a jego znisz-
czenia poglebialo ostre storice i zanieczyszczenie powietrza. Dlugo nieremon-
towana, aczaca ulice drewniana ktadka dla pieszych, z ktérej mozna bylto
oglada¢ malowidla, ze wzgledéw bezpieczenistwa zostala rozebrana. Kanat
na dtugim obszarze jest takze oddzielony od $ciezki spacerowej ogrodzeniem,
co negatywnie rzutuje na mozliwo$¢ jego prezentacji szerszej publicznosci
imimo, ze w ostatnich latach wzmianki o nim pojawily sie w przewodnikach
turystycznych, nie do§wiadczyl jeszcze masowego ruchu zwiedzajacych.
Prace konserwacyjne dzieta w pierwszych latach XXI w. oszacowano na nie-
mal pét miliona dolaréw i ostatecznie cze$ciowo przeprowadzono w latach
2009-2011. W 2017 roku mural zostat wigczony na liste National Registry of
Historic Places w kategorii ,History of California” (Valley Glen’s Great Wall...).
Sfinalizowano takze konkurs na nowa ktadke realizowang przez SPARC dzieki
funduszom wtasnym i dotacjom miasta (Glen Council, 2014). Ma zawieraé
elementy naniesione przez rzeke i poddane recyclingowi, by symbolizowa¢
taczno$é lokalnej przyrody z historiami ludzi, ktérzy tu mieszkaja (SPARC
in LA, 2014). W péinocnej czeéci muralu umieszczono znacznik w postaci
fragmentu kamiennego muru z jego tytutem.
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Baca wielokrotnie podkreslata, iz kolejne dekady jej aktywno$ci na prze-
cieciu sztuki i spolecznego aktywizmu potwierdzaty uzyteczno$é przyjetej
metody i site kolektywnego mediowania pomiedzy skonfliktowanymi gru-
pami i tematami, zaréwno dla rozwoju wiezi spotecznych jak i manifestacji
obecno$ci Chicano w przestrzeni Kalifornii. Bardzo wazny aspekt przygoto-
wan stanowi przemy$lany wybér lokalizacji malowidel. Przestrzen miejska
posiada bowiem swoje unikalne konteksty, komunikujace alternatywne
opowiesci, sktadajace sie na catoksztatt funkcjonowania spotecznego . Na-
czelnym zadaniem sztuki wkraczajacej w tkanke miast ma by¢, w jej prze-
konaniu, odstanianie i taczenie wszystkich narracji, z poszanowaniem praw
grup marginalizowanych, jednoczeé$nie uprawomocniajac ich obecno$é. Jak
twierdzi, jej misja jest ,nadanie formy pomnikom, ktére wyrastaja w sa-
siedztwach i wraz z ludZmi, ktérzy w nich zyja wspéttworza monumentalng
sztuke miejsca podzielanej pamieci” (Judy Baca).

Relacja przestrzeni, spolecznosci i ich historii

Jak wskazano powyzej, w praktyce SPARC stosowane s3 elementy badan miej-
skich, szczegdlnie w odniesieniu do analizy funkcjonowania i historycznych
przemian sgsiedztwa planowanych murali. Koordynatorom projektéw przy-
$wieca idea kompleksowego zrozumienia tematéw przewodnich przysztych
prac i ich organiczna integracja zaréwno z warstwg fizyczng, znaczeniowa
oraz dziedzictwem miejsca. To powéd, dla ktérego na réznych etapach ,,Ima-
ging of Content” oérodek korzysta z do§wiadczenia nie tylko artystéw, ale
badaczy reprezentujgcych rézne dyscypliny nauki. W kolejnych akapitach
zostang przeanalizowane wybrane fragmenty ,, The Great Wall of Los An-
geles”, by uzasadni¢ metodologiczng i poznawcza warto$¢ uwzgledniania
perspektywy bliskiej badaniom geografii spotecznej. Tak interdyscyplinarne
ujecie umozliwia pelniejsze odczytanie genezy powstania i przekazu murali
Chicano w Kalifornii.

Gest wyboru miejsca nie byt dla Bacy w 1974 roku przypadkowy. Otrzy-
mata od lokalnej administracji zezwolenie na rozpoczecie prac i wolno$é
twérczg na tym terenie ze wzgledu na zakladang tymczasowos$¢ powstaja-
cego dziela, regularnie zalewanego wezbrang woda. W jej oczach juz sama
lokalizacja stanowita jedng z fundamentalnych opowiesci przekazywanych
przez mural. Miata symbolizowaé pozycje wtadzy, okaleczenie rzeki, prébe
jej uprzedmiotowienia i okietznania w momencie, gdy zaczela stanowié
dla rosngcego miasta przeszkode w eksploatacji przyrody i rozwoju prze-
strzennym. W 2005 roku artystka napisata: ,Metafora definiujgca czym jest
ten mural, to tatuaz na bliZnie, §ladach po plynacej tu kiedy$ rzece” (Baca,
2005: 158). To celowe ujarzmienie i wycofywanie sie natury, symboliczna
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reprezentacja ,uciszanych” i niewygodnych historii, nad ktérymi dominu-
jaca wiekszos¢ chce przejaé kontrole. Baca nie chciata, by zniknely tak, jak
plynaca tu kiedy$ Los Angeles River. Artystka wspominata swojg pierwsza
wizyte w okolicy: ,Kiedy zobaczylam te $ciane, wyobrazitam sobie na nim
dtuga opowiesé o alternatywnej historii Kalifornii: takiej, w ktérej jest miejsce
dlaludzi z réznych grup etnicznych, kobiet, mniejszo$ci, wciaz nieobecnych
w konwencjonalnych publikacjach. Ukazanie historii Kalifornii poprzez jej
wielokulturowsa spoteczno$é byto dla mnie odkryciem. Takim samym, jak
dla cztonkéw mojego zespotu. (...) Kazdego roku nasza wizja sie rozszerza-
ta, wraz z obrazami, ktére pokrywaly coraz dluzsze fragmenty muru. Gdy
impresje dotyczace miejsca, naszych wlasnych historii przyjety materialna
forme, stali$my sie rodzing. Praca nad osiggnieciem wspélnego i trudnego
celu zmienila rozumienie ‘innego’, a co najwazniejsze, nas samych” (A Per-
sonal Message..).

Baca wielokrotnie postulowata projektowanie murali nie tylko z per-
spektywy artysty zainteresowanego estetycznym walorem konkretnej
przestrzeni, ale tez aktywisty bioragcego pod uwage czynniki spoleczne,
srodowiskowe i kulturowe, ktére byly z nig nierozerwalnie zlgczone: ,Nie
bytam pracownikiem socjalnym, cho¢ mylnie bytam tak odbierana, nie bytam
w roli nauczyciela, choé posiadam takie kwalifikacje. Nie tworzytam w opar-
ciu o warsztat zwykle stosowany przez artystéw. Tyle samo nauczytam sie
od innych, ile nauczytam ich sama” (A Personal Message..).

»The Great Wall of Los Angeles” w najbardziej czytelnej warstwie naj-
starszych sekcji nawigzuje do geograficznej, przyrodniczej i kulturowej réz-
norodnoéci Kalifornii. Analizujac jego wplyw na Valley Glen, wyraZnie widaé,
iz zapoczatkowat trwajacy niemal 50 lat proces budowy lokalnej wspélnoty.
Oswajat tereny, ktére znajdowaty sie do tej pory na granicy nieuzytkéw,
nadajac im zupelnie nowe znaczenia. W obrebie miejskiego srodowiska
stworzy! platforme ekspresji etnicznej dumy i wielokrotnie stawat sie pre-
tekstem obywatelskiego zaangazowania w celu zdobycia §rodkéw na jego
konserwacje i kontynuacje.

Pierwsze sceny muralu po$wiecono czasom prehistorycznym i ukazaniu
geograficznego i przyrodniczego bogactwa terenéw Kalifornii. To ukon-
czone latem 1976 roku pejzaze ,Pre-historic California 20 000 B.C.” oraz

»The La Brea Tar Pits”, na ktérym uwieczniono zwierzeta z epoki. Kolejne
fragmenty nawigzywaly do czaséw przedkolonialnych i byly poswiecone
ludnosci rodzimej zamieszkujacej te tereny, jej zwyczajom, wierzeniom
i zyciu codziennemu w bliskim zwigzku z naturg. Sa to: ,Chumash Village
1000 A.D.”, , Indigenous Plants”, ,Chumash Animal Spirits”. Warto nadmie-
nié, iz w muralu znajduje sie co najmniej 12 scen ukazujacych okoliczne
plemiona w réznych okresach historycznych, a Baca jako jedna z niewielu
artystéw w calej federacji odwazyta sie juz w 1980 roku publicznej upomnieé
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o nieratyfikowane traktaty, na mocy ktérych doszto do masowego przesied-
lania ludnosci rodzimej i pozbawienia ich prawa do ziemi.

W dalszych sekwencjach malowidla pojawia sie wizualizacja oparta
o istniejgce juz przekazy historyczne: epoka podboju Kalifornii przez pierw-
szych Europejczykéw: ,Portola Expedition 1769”, ,Legend of Califa” oraz
proces budowania misji chrystianizacyjnych - ,Junipero Serra”. Uzupetnia
je perspektywa lokalnych plemion -, Indigenous Perspective”.

W tym samym roku wykonano dwie sekcje, ktére bezposrednio odno-
szg sie do historii miasta Los Angeles, zalozonego gléwnie przez Metyséw
i Mulatéw: ,Founders of Los Angeles 1781”7, ,,Mulatto & Mestizo Descent”
i,Mexican Hacienda”. Jest to bardzo wazny watek muralu, poniewaz dziata-
cze polityczni ruchu Chicano czesto siegaja do narracji ,bycia u siebie” i ogra-
bienia z zajmowanych terenéw przez biatych kolonistéw, po przytaczeniu
Kalifornii do federacji w 1850 roku. Do okresu meksykanskiego nawiazuja

»,Mexican Rule 1822” i ,Mexican-American War”. Dume z bycia , pierwszymi
Kalifornijczykami” wyobraza scena ,Californios”, na ktérej mieszkancéw
stanu reprezentuja meksykanscy kowboje, tzw. Vangeros.

Cennym wkladem etnicznej narracji dotyczacej relacji z grupa wiek-
szo$ciowg sg sceny zawarte w ,Development of Suburbia”. Ukazuja pejzaz
archetypicznej rodziny klasy $redniej, biatych Amerykanéw, mieszkaja-
cych w idyllicznym domku, posiadajacych samochéd. Za tym wyobrazeniem
ukryto pogtebiajacy sie od lat 50. XX w. proces masowej migracji ze starych
centréw miast na ich obrzeza, a w konsekwencji ubozenie catych kwartatéw
i zasiedlanie ich przez osoby nizej sytuowane. Ten los dotknat Los Ange-
les Downtown, w ktérym liczng populacje stanowia obecnie osoby z grupy
Latino. Na nowych mieszkancéw wskazuje oddzielona murem ,o0d dobro-
bytu” rodzina meksykanskich imigrantéw. Kolejny watek, to wspomniany
w akapicie poswieconym Chicano Park proces dzielenia latynoskich kwar-
tatéw, ktéry wywotal manifestacje sprzeciwu. Zobrazowano je nawigzaniem
do 1950 roku - Division of the Barrios&Chavez Ravine” w Los Angeles (The
Great Wall...).

Jak wskazano na powyzszych przyktadach, mural jest $cisle zwigzany
z przemianami historycznymi nastepujacymi zaréwno w przestrzeni geo-
graficznej, jak i spotecznej regionu. Prowadzi dialektyczng i wielowarstwowa
narracje za pomocg nasyconych znaczeniami metafor. Juz sama lokalizacja
dzieta, jego skala i co znamienne, odporno$¢ na wpisane w nig zniszczenie,
komunikuje dtugie trwanie Chicano i ochrone ich tozsamo$ci mimo trudnych
warunkéw zycia. Nalezy podkresli¢ fakt, iz jego walor tre$ciowy dominuje
warto$ci estetyczne, poniewaz wykonywali go w wiekszosci artysci nieprofe-
sjonalni, kolektywnie, w prostej technice i za pomoca najtariszych materiatéw.

SPARC opracowujac projekt , The Great Wall of Los Angeles” udzielit glosu
takze innym mniejszo$ciom etnicznym Kalifornii, pozwalajac wybrzmieé



[132] Monika Machowska

historiom grupy japonskiej, chiniskiej, Afroamerykanom. Transponowanie
na szerszy poziom do$wiadczenia dyskryminacji i okreséw przes§ladowan
sprawilo, ze jego wydZwiek nabrat charakter uniwersalnego dziedzictwa,
a z uplywem czasu zostal formalnie rozpoznany jako zabytek i punkt orien-
tacyjny w dolinie San Fernando (The Historical Marker Database). Rosnace
zainteresowanie i rehabilitacja twérczosci Chicano w aglomeracji tworzy
klimat do komercyjnego wykorzystania muralu i jego sgsiedztwa, co ma miej-
sce w San Diego, w okolicy Chicano Park.

Podsumowanie

W polskiej przestrzeni nauki temat muralizmu Chicano, a szczegélnie twér-
czosci Judy Baca jest niedoreprezentowany. W sposéb ograniczony pojawit
sie w postaci wzmianki o centrum SPARC w artykule Maltgorzaty Bakowskiej,
ktéra z perspektywy architektonicznej dokonata krétkiego wprowadzenia
do tematu murali w Kalifornii (Bagkowska, 2006: 92), pomijajac jednak istnie-
nie jednego z najwiekszych murali §wiata, ,The Great Wall of Los Angeles”.

Cel niniejszego artykutu stanowito nie tylko uzupelnienie tej luki, ale
przede wszystkim przeprowadzenie wieloaspektowej analizy znaczenia i roli
murali, siegajac po przyklad artystki, ktéra swoje malarskie interwencje
traktuje jako narzedzie aktywizmu, nakierunkowanego na umacnianie toz-
samoS$ci mieszkancéw i przeobrazenie tkanki miejskiej w miejsca znaczenia
spolecznego.

Sztuka mniejszosci Chicano juz u swoich podstaw zakladata konieczno$é
wkroczenia w przestrzen publiczng. Przez dekady zaréwno arty$ci profesjo-
nalni, jak i amatorzy przeksztatcali dzielnice kalifornijskich miast w galerie
sztuki pod gotym niebem. Ich dziataniami kierowata potrzeba uwidocznienia
i uznania dtugotrwalej obecnosci na tych terenach Amerykanéw o meksy-
kanskich korzeniach oraz walka z ich dyskryminacja. Na organiczny element
tego rodzaju dziatalnosci sktadato sie¢ wchodzenie w dialog z kontekstem
lokalnym, przestrzenia geograficzna i spoteczeristwem. Jeden z najbardziej
obecnie znanych murali Chicano, ,,The Great Wall of Los Angeles” stanowi
metafore mniejszo$ciowej rezyliencji, apoteoze sprawczos$ci wykluczonych.
Byl dla nich szansg na wyartykutowanie doznanych krzywd, a nawet zaini-
cjowal zagospodarowanie i nobilitacje zaniedbanej dotad okolicy.

Baca jest tylko byta twérczynia spéjnej, nowatorskiej metodologii pracy
twoérczej, pionierka w sensie interdyscyplinarnego podejscia do projektowa-
nia i lokalizowania sztuki w przestrzeni publicznej, ale na zawsze wplyne-
ta na ksztaltowanie sie dziedzictwa Chicano. Powotane przez nig centrum
SPARC kieruje programy malowania murali do ubogiej mtodziezy, czton-
kéw gangdéw, oséb kolorowych, marginalizowanych oraz wzmacnia lokalne
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spotecznoéci i moderuje rozpoznanie istotnych dla nich celéw (Doss, 1992:
63-81). Dla artystki, ta dzialalnoé¢ jest przesycona tworzeniem wielowy-
miarowych potaczen, w ktérych tkwi realna sita. Jak powiedziata - ,To baza,
z ktérej wyplywa dziatanie” (Sperling Cockroft, Barnet-Sanchez, 1993: 79).

Muralistka wielokrotnie podkreslata, ze projektowanie sztuki w miescie
wymaga nie tylko troski o estetyczny walor konkretnej przestrzeni (bycia
twoérca), ale o rozpoznanie czynnikéw §rodowiskowych i kulturowych, ktére
s3 z nig zwiazane (Abarbanel, 2021, Judy Baca). To interdyscyplinarne po-
dejscie, otwierajace nowe mozliwosci pracy badawczej stato sie inspiracja
do zaprezentowania przez autorke artykutu tytutowego studium przypadku.
Fenomen murali analizowany i operacjonalizowany w kontek$cie transfor-
macji miasta, proceséw kulturowych, budowania pamieci, moze stanowié¢
podstawe do podjecia dziatan rewitalizacyjnych, czy interwencji spotecznych.

Na koniec warto doda¢ iz szczegdlny typ ingerencji w przestrzen pub-
liczna, jakim jest tworzenie wieloformatowych prac dopomina sie przyjecia
szerokiej perspektywy i zastosowania zréznicowanego warsztatu badawcze-
go do oceny zaréwno juz istniejacych, jak i potencjalnych realizacji. W dobie
specyficznej mody na ,muralizacje” polskich miast, samorzadowego mecena-
tu szlakéw i przewodnikéw street artu, jako elementu promocji i wspierania
ruchu turystycznego, coraz wazniejsze jest wprowadzenie wieloetapowego,
inkluzywnego i transparentnego procesu decyzyjnego. Tak wyrdzniajace sie
prace maja realny wplyw na ksztaltowanie percepcji miasta, co przektada sie
na doswiadczenie codziennosci jego mieszkancéw. Punktem odniesienia dla
podobnych inicjatyw moglyby sta¢ si¢ przyblizone w powyzszych akapitach
rekomendacje i niemal 50-letni dorobek centrum SPARC.
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Streszczenie

Niniejszy artykut przedstawia interdyscyplinarna analize zjawiska muralizmu Chi-
cano w Kalifornii, w oparciu o studium przypadku , The Great Wall of Los Angeles”
autorstwa Judy Baca. Wielowymiarowo$¢ fenomenu murali, ktére tacza w sobie

aspekty artystyczne, geograficzne, spoteczne i kulturowe stanowita punkt wyjscia
do zwrécenia uwagi na korzysci wynikajace z rozszerzenia perspektywy badawczej.
Artykut cechuje podejscie deskryptywno-analityczne, wzbogacone o elementy etno-
graficzne, pozwalajac opisaé role murali w rehabilitacji obszaréw marginalizowanych

i procesach przeobrazania przestrzeni publicznej w miejsca znaczenia spoleczne-
go. Stworzone przez Bace centrum SPARC wypracowalo metode twérczg, bazujaca
na aktywizmie obywatelskim i wspélpracy réznorodnych srodowisk. Wspiera lo-
kalno$¢, upamietnienie przez edukacje i partycypacje, wiacza w publiczny dyskurs

elementy konfliktowego dziedzictwa, a takze konsoliduje spotecznosci w kryzysie.
»The Great Wall of Los Angeles”, obecnie kluczowy punkt krajobrazu spotecznego

w Valley Glen, by pierwszym muralem zrealizowanym przez SPARC pod kierownic-
twem artystki, ktéry zademonstrowal pozytywny wplyw metodologii ,Imaging of
Content”, zastosowanej juz do niemal 400 prac na obszarze Kalifornii. W konteks$cie

rosngcej popularnosci murali w przestrzeni polskich miast, wypracowane przez

SPARC rozwigzania mogg stanowi¢ cenne wskazéwki do oceny juz istniejacych, lub

planowanych wielkoformatowych realizacji malarskich.

The dialogue between muralism and urban space:
The case of Judy Baca’s work.

Abstract

The following paper is an attempt to present an interdisciplinary analysis of the
phenomenon of Chicano muralism in California. To this end, it employs the example
of Judy Baca’s mural, “The Great Wall of Los Angeles”. The multifaceted nature of
murals—which combine artistic, geographical, social, and cultural aspects—served
as a starting point to highlight the benefits of broadening the research perspective.
The article takes a dep descriptive-analytical approach, enriched with ethnographic
elements, allowing for an exploration of the role of murals in rehabilitating mar-
ginalized areas, transforming public spaces into places of social significance. The
SPARC center, founded by Baca, developed a creative method based on civic activism
and collaboration among diverse communities. It supports locality, commemoration
through education and participation, incorporates elements of contested heritage
into public discourse, and consolidates communities in crisis. “The Great Wall of Los
Angeles,” now a key feature of the social landscape of Valley Glen, was the first mural
completed by SPARC under Baca’s leadership, demonstrating the positive impact
of the “Imaging of Content” methodology, which has now been applied to nearly
400 works across California. In the context of the growing popularity of murals in
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Polish cities, the solutions developed by SPARC may serve as valuable guidelines for
evaluating both existing and planned large-scale painting projects.

Stowa kluczowe: aktywizm, Chicano, dziedzictwo, Kalifornia, mniejszoéci etniczne,
muralizm, przestrzen publiczna

Key words: activism, Chicano, heritage, California, ethnic minorities, muralism,
public space
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